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Das P. Walter Jacob Archiv

Ungeahnte Moglichkeiten fiir Forscher und Interessierte ergeben sich in dem einzigartigen
"Ausschnitt-Archiv” - Eine Archiv-Beschreibung Teil Il

Ohnmiichtige und hei-
matlose Intelligenz

Auf der Suche nach Bertolt Brecht in
der Hamburger Arbeitsstelle fir deutsche
Exilliteratur, die mit ihrem Zeitungsaus-
schnittarchiv eine in Deutschland einzigarti-
ge Sammiung bietet.

100 Jahre Brecht und kein
Ende? Es war beinahe unmdg-
lich, die zahlreichen Uber-
schrifien der Zeitungsfeuille-
tons, Fernsehsender und
Theater anléiBlich des Brecht-
Jubiliums im letzten Jahr zu
ignorieren: Der  apokryphe
Brecht, Was Brecht ist mufi
Brecht bleiben, Brecht goes
Pap. Was gibt es 40 Jahre nach
seinem Tod noch Neues iiber
Brecht? Macht es micht mehr
Sinn, in den Zeugnissen seiner
Zeit nach ihm zu suchen? In-
teressanter und spannender ist
es auf jeden Fall.

Den wenigsten Studenten
wird bekannt sein, daB in der HAfAE an
der Universitiit Hamburg ein umfang-
reiches Zeitungsausschnittarchiv  exi-
stiert, das fiir jeden zugiinglich ist. Es ist
aus dem NachlaB des Schauspielers,
Regisseurs und Schriftstellers P. Wal-
ter Jacob (1905-1977) hervorgegan-
gen. Er begann bereits in den 20er Jah-
ren damit, aus iiber 350 verschiedenen

Zeitungen, Zeitschriften und Biihnen-
bldttern iiberwiegend musik- und thea-
terwissenschafiliche  Artikel iiber
Kiinstler, Werke und Themenstichworte
zu sammeln. Der Gesamtbestand des
Archivs umfaBt derzeit ca. 35.000 in
den Computer eingegebene Personen-
und  Sachschlagworte bzw. iiber
100.000 Zeitungsausschnitte. Darunter

befinden sich auch seltene Materialien
aus Exilperiodika und Jacobs fast 300
eigene Beitrlige filr das deutschsprachi-
ge Argentinische Tageblan. Das Archiv
ist geordnet nach den Bereichen Wei-
marer Republik, Nationalsozialismus,
Exil 1933-1945, Judaica und Nach-
krieg/Gegenwart. Seit 1985 wird das
Archiv stiindig durch

zeitgeschichtliche Artikel aus verschie-
denen Tages- und Wochenzeitungen er-
ghinzt. Zu vielen Kiinstlemn sind konti-
nuierlich gesammelte Rezensionen vor-
handen, was einen genauen Einblick in
dic Rezeptionsgeschichte threr Werke
ermbglicht. Die in ca. 1300 Archivkar-
tons gelagerten Artikel kéinnen nach er-
folgreicher Suche am Computer direkt
eingesehen  und,
sofern keine Ur-
heberrechte  ver-
letzt werden, ko-
piert werden.
Einen
Schwerpunkt des
Archivs  nimmt
der musikwissen-
schaftliche  Teil
ein, den zweiten
bildet der Bereich
der Literatur von
Theaterautoren.
Brecht zum Bei-
spiel ist mit {iber
400 Artikeln in
Archivkisten und
drei vollen Map-
pen mit aktuellem Material im Perso-
nalarchiv in diesem Bereich am hiufig-
sten vertreten. Sei es, weil er der be-
rithmteste und gleichzeitig umstrittenste
Literaturtheoretiker, Lyriker und Dra-
matiker seiner Zeit gewesen ist oder
weil P. Walter Jacob ihm seines dhnli-
chen Schicksals wegen eine besondere
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Aufmerksamkeit hat zukommen lassen.
Jacob war wie Brecht, dfter die Linder,
als die Schuhe wechselnd, ab 1933 der
Verdriingung ins Exil ausgesetzt.
Brechts Weg filhrte iiber Diinemark,
Schweden, Finnland und Moskau in die
USA. Jacobs Stationen waren Holland,
Frankreich, Luxemburg und die Tsche-
choslowakei, bevor er nach Argentinien
fibersiedelte. Beide kehrten etwa zur
gleichen Zeit nach Deutschland zuriick,
um am Aufbau eines neuen, freien deut-
schen Theaters teilzuhaben; Jacob in
Dortmund, in Westdeutschland, Brecht,
der dem Westen keine Chance mehr
gab, in Ost-Berlin, in der SBZ. Sie stie-
fen auf dhnliche Bedingungen. Brechts
entsetzte AuBerung von 1948 withrend
einer ersten Begegnung mit dem deut-
schen Nachkriegstheater hitte sicherlich
genauso gut von Jacob stammen kin-
nen:

Das Vekabular dieser Uberleben-
den, wie unbelaster sie auch sein
machten, ihr Gehaben auf der Biihne,
ihre wohigemeinte Ahnungslosigkeit,
die Unverschamtheit, dafl sie einfach
weitermachen, als wdren blof ihre
Héiuser zerstdri, ihre Kunsiseligkeit,
ihr voreiliger Friede mif dem eigenen
Land, alldies war schiimmer als be-
fiirchier. Hier muff man ja ganz von
varn anfangen.

Neuanfang nach ‘457

Doch von einem , Nullpunkt“, von
einer Chance zum Neubeginn, konnte
im Hinblick auf das Jahr 1945 nicht die
Rede sein. Das groBe deutsche Theater
der Weimarer Republik war durch Exil
und Tod bedeutender Regisseure und
Schauspieler filr immer verloren. 98
von ehemals 200 Schauspielhdusemn
waren zerstdrt. Das langsam wieder
aufkommende Nachkriegstheater war
gepriigt von der Kulturpolitik der Alli-

ierten, den Nachwirkungen von Krieg
und Faschismus und von der 1949 sich
verfestigenden Spaltung Deutschlands.
Die aufkommenden Gegensiitze zwi-
schen Ost und West wurden auf der
Bithne am deutlichsten. Am Beispiel
Brechts lisst sich das sehr leicht nach-
vollziehen, sobald man sich cinmal dar-
an macht, die zahlreichen Artikel, Pho-
tos, Programmhefte und Pressestimmen,
griBtenteils aus Deutschland, aber auch
aus der Schweiz, Holland und England
stammend, durchzusehen. Die meisten
der Brecht-Artikel fallen in die Nach-
kriegszeit, insbesondere in seine letzten
Berliner Jahre, und in die Jahre kurz
nach seinem Tod 1956 - die Zeit, in der
er bzw. sein Werk das griiBte Aufschen
erregte, Aber auch aus den Berliner An-
fangsjahren und seiner Zeit im Exil ist

eine Menge Interessantes vorhanden.
Der dlteste von Jacob gesammelte
Artikel zu Brecht stammt aus dem Jahr
1924, Es ist eine Rezension aus der
Vossischen Zeitung zur Auffilhrung von
Brechts Im Dickicht der Stddte, seine
erste Auffiihrung tiberhaupt in Berlin.
1928 kommt es am Theater am Schiff-
bauerdamm Berlin zur Urauffilhrung
der Dreigroschenoper unter der Mit-
wirkung von Erich Engel, Harald
Paulsen, Rosa Valetti, Erich Ponto
und Lotte Lenya. Auch Ernst Busch,
Helene Weigel u.a. gehdren von jetzt
an zum Ensemble. Artikel, die 1929 den
Plagiatsvorwurf Alfred Kerrs wegen
Brechts  Verwendung
der Ammerschen Vil-
lon-Ubersetzung in der
Dreigroschenoper do-
kumentieren, sind dazu
zu finden. Zur Dreigro-
schenoper sind neben

der Mutter Courage und dem Verhdr
des Lukullus die meisten Rezensionen
vorhanden. So z.B. Artikel, die von ih-
rem groBen Erfolg 1937 in Paris und
1956 in Mailand berichten bzw. von ih-
rem MiBerfolg 1956 in London. Oder
ein Artikel vom 12. Mai 1946 aus dem
Argentinischen Tageblati, der die neu-
en, politischen Balladen vom angeneh-
men Leben der Hitlersatrapen, die
Brecht nach dem Krieg hinzugefiigt
hatte, abdruckt (Der siichtige Reichs-
marschall, der Clown und Schidchier,/
Einst saht ihr halb Europa ihn stibir-
zen;/ Jeizt sehi ihr ihn in Niirnberg da-
Sfiir schwitzen/ Noch immer fetter heut
als seine Weichter...).

,,Die Gewehre der
Frau Carrar“

Aus Brechts Zeit im Exil fillt ein
Artikel ganz besonders ins Auge: eine
Rezension aus der deutschsprachigen
Pariser Tageszeitung Uber das Stiick
Die Gewehre der Frau Carrar, am 17.
Oktober 1937 mit Steffie Spira und
Helene Weigel unter der Regie von Sla-
tan Dudow in Paris uraufgefithrt. Der
Artikel endet mit den Worten:...zu wiin-
schen bleibi, dass es gelinge dieser
deutschen Kunst auch auferhalb von
Paris einige Bithnen zu finden.

Brechts Stilck handelt vom Spani-
schen Biirgerkrieg (1936-39), vom un-
vermeidlichen und solidarischen Kampf
gegen den Faschismus, mit dem sich
viele exilierte Schrifisteller beschiftig-
ten oder gar daran teilnahmen. Um die
ungeheure Vielfalt des Ausschnittar-
chivs an einem Beispiel zu verdeutli-
chen: Man ist nun {iber Brecht zum
Spanischen Biirgerkrieg gelangt; zu die-
sem Schlagwort finden sich weitere 39
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Eintrige im Computer. So z.B. einen
Beitrag Heinrich Manns 1936 in der
Fariser Tageszeitung: Fiir die spani-
sche Freiheit, gegen Hitlers Umiriebe.
Oder aus den Tagebuchblittern von Al-
fred Kantorowicz: Die erste Kriegs-
wethnacht vor Madrid.

Nach dem Krieg wird das Stiick Die
Gewehre der Frau Carrrar zur festli-
chen Ertffnungsveranstaltung zum Tag
des unteilbaren deutschen Theaters am
21. Mirz 1954 in Gera aufgefiihrt. Ab-
gedruckt im Programmheft ist auch
Brechts Offener Brief an die Kiinstler
und Schriftsteller vom September 1951,
in dem er die uneingeschriinkie Freiheit
der Aussage fordert mit der einen Aus-
nahme:

Keine Freiheit fiir Schriften und
Kunstwerke, welche den Krieg verherr-
lichen oder als unvermeidbar hinstellen
und fiir solche, welche den Vélkerhafi
fordern. Das grofie Carthago fiihrte
drei Kriege. Es war noch méichrig nach
dem ersten, noch bewohnbar nach dem
zweiten. Es war nicht mehr auffindbar
nach dem dritten.

Dessaus Lukullus

Aus dem Jahr 1951 ist auch eine
Fiille von Artikeln tiber Brechts Oper-
ninszenierung des Verhdr des Lukullus
vom 17. Miirz an der Berliner Staats-
oper vorhanden: Eine
newe Oper triumphiert
iiher die Machthaber,
In Ungnade gefallen,
Der entmannte Lukullus
titelte  die
Presse. Brecht hatte die
Urfassung in Ost-Berlin
nur ein einziges Mal ge-
spielt, da die sowjet-
deutschen Behiirden
Einspruch eingelegt
hatten: das Stiick war ihnen zu pazifi-
stisch. Brecht hatte daraufthin nach der
Probeauffithrung, welche das Ministe-
rium fiir Volkshildung in der Berliner
Staaisoper veranstaltete, (...) auf Grund

westliche

eingehender Diskussionen zwei Einfii-
gungen gemachi. Statt den Krieg
schlechthin zu verdammen, billigte er

nun den Defensivkrieg. Das Stiick, das
Paul Dessau als Oper komponiert hatte,
hieBl jetzt Die Verurteilung des Lukui-
lus. Nach den Ereignissen des 17. Juni
1953 hiuft sich die Kritik an Brecht.
Der Westen nimmt ihm sein unent-
schiedenes Verhalten {ibel. Viele Thea-
ter streichen seine Dramen von ihren
Spielplinen. Im Ausland jedoch hat
Brecht zunehmend Erfolg. Bei einem
Gastspiel 1954 reagieren die Pariser mit
unerwarfeten Lobgesdngen.

»Schreiben Sie, dafl
ich unbequem war...*

Ab 1959 dann melden die Zeitun-
gen: Brecht wird wieder gespielt. Es
kommt zB. am Schauspielhaus n
Hamburg zur Urauffilhrung von Die
heilige Johanna der Schlachthife - 30
Jahre spiiter als geplant. Brecht hatte in
den 30er Jahren die Inszenierung Gu-
staf Griindgens iiberlassen, der sie erst
viel spiiter mit Brechts Tochter Hanne
Hiob realisierte. Brecht hat dies micht
mehr miterlebt - er starb am 14. August
1956. Zahlreiche Nachrufe und Wilrdi-
gungen sind im Archiv zu diesem Jahr
zu finden. Doch auch nach seinem Tod
ebbt der Streit um sein Werk nicht ab.
Im Gegenteil - Theater ziehen die Kon-
sequenz. Die Berliner Mauer teilt die
Brechi-Rezeption endgiiltig in zwei La-

ger. Die FAZ schreibt am 6. September
1961:

Er hat von Deutschiand, von Osi-
Berlin aus zum erstenmal nach 1950 ei-

ner deutschen Kunstiibung wieder die
Aufmerksamkeit der Welt verschafft.
Aber er, der so Ausgezeichnete, ver-
séumte auch nicht, den Tribut dafiir,
dafi man ithm in Ost-Berlin ein Theater

Jetzt

gab, an jene Machthaber zu zollen, die
Deutschland
durch eine Mauer frennen.

Zu einer Brecht-Auffithrung in Ulm
im selben Jahr schreibt die FAZ: Der
Eingang zur Stddtischen Bithne in Ulm

von  Deutschland

war mit Zeitungsausschnitten, Erkld-
rungen und Gegenerkldrungen tape-
ziert. Nervosiwit lag in der Lufi, auch
wenn man nicht wufite, daf einer der
Drohbriefe des Intendanten eine Spren-
gung des Hauses in Aussicht stellte.

So impulsiv ist seitdem nicht mehr
um Brecht gestritten worden.

Erstes Auto dank Maggi

Unter den neueren und neusten Ar-
tikeln im Personalarchiv befinden sich
neben weiteren zahlreichen Rezensio-
nen aus den 70er und 80er Jahren Arti-
kel, die ilber einen 1995 gefundenen
Erstdruck in Leipzig berichten; oder
Photos aus der inzwischen zum Muse-
um erklirten Ostberliner Wohnung
Brechts in der Chausseestr. 125. Kurio-
ses berichtet die Augsburger Allgemeine
zu Brechts 99. Geburistag. Unter der
Uberschrift Wie Brecht zu seinen Autos
kam berichtet die Zeitung, daf Brecht,
um sich sein erstes Auto leisten zu kdn-
nen, einen Werbetext fiir die dsterrei-
chische Autofirma Steyr schrieb. Ande-
re berhmte Autoren hatten dies schon
vor ihm getan.
So zum Beispiel
Frank Wede-
kind fiir Maggr,
Erich Maria
Remarque fiir
Pelikan und
Carl Zuckmay-
er fiir Adler-
Schreibmaschi-
nen. Nach Erin-
nerungen Elias
Canettis gewann Brecht fiir sein Ge-
dicht Singende Steyrwagen sein erstes
Cabriolet:

Wir stammen/ Aus einer Waffenfa-
brik/ Unser kleiner Bruder ist/ Der
Manlicherstutzen./ Unsere Mutter aber/
Eine steyrische Erzgrube./ Wir haben:/
Sechs Zylinder und dreifig Pferdekrif-
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te./ Wir wiegen:/ Zweiundswanzig Zent-  streifen./ Unser Motor ist./ Ein denken-

lautlos fahren wir dich/ Daf} du glaubsi,

ner./ Unser Radstand betrdgi/ Drei  des Erz./ Mensch; fahre uns!!/ Wir fah-  du fihrst! Deines Wagens Schatten/

Meter./ Jedes Hinterrad schwingt gereilt  ren dich so ohne Erschiitterung/ Dafl du  (Brecht 1928).
fiir sich:/ Wir haben/ eine Schwenkach-  glaubst, du mu@t wns/ Mit deinem Dau-
se./ Wir liegen in der Kurve wie Kleb-  men auf den Boden' driicken und/ So

HAfdE jetzt im www

Die Hamburger Arbeitsstelle fiir deutsche Exilliteratur
ist im neuen Medium Internet priisent, und zwar unter der

it/ ain.html.

Adresse:  //www.rrz.uni-hambur,
Dort kann man sich anhand einer kompakien Selbstdarstel-
lung Giber die bisherige Arbeit und die aktuellen Projekte der
Arbeitsstelle informieren. AuBlerdem gibt es eine auf dem
neuesten Stand gehaltene Liste der Verdffentlichungen, dar-
unter eine Inhaltsibersicht simtlicher Bande der von der
HAfAE mitherausgegebenen Zeitschrift Exil. Natiirlich fin-
det man auch die Veranstaltungstermine des Exil-Forums
(fiir Interessierte besteht sogar die Miglichkeit, sich mit ei-
ner E-Mail-Adresse fiir den neuen Verteilerservice einzutra-
gen und sich nachfolgend die neuesten Veranstaltungshin-

weise antomatisch per E-Mail zusenden zu lassen).

Dokumentations- und
Datenmaterial der HAfdE

Die Notenbibliothek und die Ausschnitt-Sammlung ge-
héren zum Archiv-Bestand der HAfAE und sind offentlich
zugfinglich. Das gesammelie Material aus den Bereichen
Literatur, Theater, Musik, Bildende Kunst, Film, Geschichte
und Politik ist in 1200 Archiv-Kartons gelagert und in Form

einer Datenbank benutzerfreundlich aufbereitet.

Die HAFAE ist im Altbau der Staats- und Universititsbi-
bliothek Hamburg untergebracht. Im ErdgeschoB findet man
die dazugehtrende Bibliothek (im Carl von Ossietzky-
Lesesaal; Offnungszeiten: Mo-Fr 14°°-18°) und im dritten
Stock das Biiro (mitsamt der oben erwilhnten Materialien).
Die Mitarbeiter sind jedem Interessierten, der diesen enor-
men Fundus nutzen michte, gerne mit Rat und Tat behilf-
lich.
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