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Das Jiddisch Requiem von Max Ettinger
Noten eines unbekannten Komponisten im NachlaB von Walter A. Berendsohn

Bewahrung der
kulturellen Tradition
im Exil

Was verbindet einen jiidischen Pro-
fessor fiir Deutsche Literatur an der
Hamburger Universitit und einen jiidi-
schen, in Berlin wirken- |
den Komponisten ?

Sie teilen beide ein
Schicksal, das im Jahr

lehrter bzw. Kiinstler hiniiber zu retten.
Um aber wenigstens intellektuell iiber-
leben zu konnen, suchten sie eme Sin-
nerfiillung in der Aufgabe, das Verlore-
ne bzw. Verbotene in die nmeue Wir-
kungsstitte zu holen:

Setzte sich der Komponist in der
Schweiz ab sofort fiir die Pflege der jii-

1933 mit der nationalso-
zialistischen Machtergrei-
fung in Deutschland iiber
so wviele hereinbrach,
nimlich in einer Zeit wir-
ken zu sollen, in der an-

wiihlte wissenschaftliche Aufgabe, die
ihn {iber die Jahre im Exil und dariiber
hinaus begleitete, war, eine erste umfas-
sende Darstellung der deutschsprachi-
gen Emigrantenliteratur zu schreiben,
woraus sich schliefilich ein eigener For-
schungszweig der Literaturwissenschaft
entwickelte. Eine wichtige Grundlage

fiir dieses zweibidndige
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‘ Literatur erschien, war eine

gesichis der totalitéren
Kulturpolitik das intel-
lekiuelle und kiinstleri-
sche Leben zerschlagen
wurde und im Zuge der
nationalsozialistischen
Rassenideologie jlidische
Geisteswissenschaftler
und Kiinstler ihrer Amter
enthoben, ausgebiirgert,
verfolgt und vertrieben
wurden.

Der Literaturwissen-
schaftler Walter A. Be-
rendsohn  (1884-1984)
und der Komponist Max
Ettinger (1874-1951) wa-
ren Gefiihrten allein durch
das Los, den Weg aus
Deutschland in die Emi-
gration gehen zu miissen,
und in dem Versuch, auf
dem neuen Terrain des jeweiligen Exil-
landes - hier Diinemark und Schweden,
dort die Schweiz - FuB zu fassen und -
in beiden Fillen allerdings mit unter-
schiedlichem Erfolg - ihren Ruf als Ge-
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dischen Kultur ein, indem er begann,
v.a. selbst jildische Musik zu komponie-
ren, erkannte Berendsohn die Notwen-
digkeit einer Erforschung der Literatur
im und iiber das Exil. Seine selbstge-

-

griindliche Archivarbeit und

intensive  Sammlertitigkeit
von Exilschriften jeglicher
Art

Diese umfangreiche Ma-
terialsammlung Berendsohns
ist zusammen mit seinen ei-
genen und fremden Publika-
tionen zum Thema Exil und
Exilliteratur von der Stock-
holmer  Koordinationssielle
zur Erforschung deutschspra-
chiger Exilliteratur, deren
Griinder und Leiter Berend-
sohn war, nach seinem Tod
als NachlaBl in die Hamburger
Arbeitsstelle fiir  deutsche
Exilliteratur eingegangen.

In diesem Nachlaf [&Bt
sich manche erstaunliche Ent-
deckung machen:

So hat sich unter die un-
zihligen Schrifien, Aufsitze,
Zeitschriften,  Tonbénder,
Briefe und Manuskripte auch
ein musikalisches Werk ge-

schlichen, wobei fiber Fundort und eine
mbgliche Odyssee der Noten bis zu die-
ser Stelle sich allenthalben spekulieren
l&ft:
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Es handelt sich um einen Klavier-
auszug, genauer um eine Fotokopie ei-
nes Autographen, und damit um eine
Raritiit, die nach einer ausfilhrlicheren
Vorstellung und Betrachtung verlangt
zumal das Jiddisch Requiem (UA 1948)
von Max Ettinger einem Komponisten
zuzuordnen ist, welcher selbst in den
speziellen Untersuchungen zur Musik
im Exil neben den vielen anderen und
z.T. natiirlich herausragenden Musikern
der Emigration kaum Beachtung finden
konnte.

Grund genug
also, dem Kom-
ponisten  Max
Ettinger sowie
seinem musikali-
schen Werk die-
se Ausgabe des
ExilOgraphen m
widmen, reiht er
sich zudem mit
seinem 125. Ge-
burtstag am 27.
Dezember 1999
in die Riege je-
ner komponie-
renden Kollegen
ein, derer To-
destage im letz-
ten Jahr vor der
Jahrtausendwende
gedacht wird, wie
z.B. von Johann StrauBl, Hans Pfitzner,
Richard Strauss und Frédéric Chopin.

Der Schweizer Musikwissenschafi-
lerin Sara Imobersteg ist es zu danken,
daB mit ihren folgenden Ausfilhrungen
zu Ettingers Leben und seiner Musik
auch auf ein wichtiges Werk aufmerk-
sam gemacht werden kann, das durch
seine unmittelbare Auseinandersetzung
mit den Schrecken des 2. Weltkrieges
und dem Holocaust nichts an Dringlich-
keit verloren hat.

Einige Jahre des Ruhms
als Opernkomponist

Max (Markus Wolf) Ettingers Ju-
gend war von starken kulturellen Span-
nungen gepriigt. Zum einen war seine
Heimaistadi Lemberg, die damalige
Hauptstadt von Osterreichisch Galizien,
den EinfluBbereichen sowohl von Ost-
wie Westeuropa ausgesetzt. Zum andemn
trafen auch in der Familie gegensétzli-
che Haltungen aufeinander. So stand

Ettingers GroBvater, dem Oberrabbiner
von Lemberg, der streng traditionsbe-
wubt jegliche Musikinstrumente verbot,
die der Aufklirung verpflichtete Mutter
gegeniiber, die ihren Kindern eine -
wenn auch minimale - musikalische Bil-
dung ermoglichte.

Doch erst mit 24 Jahren gelang es
Max Ettinger, sich dem starken grofivi-
terlichen EinfluB zu entziehen. Es er-
staunt wenig, daB er mit so geringen
Vorkenntnissen an der Hochschule fiir
Musik in Berlin erst einmal keine Auf-

nahme fand. Private Studien bei Hein-
rich von Herzogenberg konnte er jedoch
bereits nach kurzer Zeit als Student an
der Akademie fiir Tonkunst in Miinchen
bei Joseph Rheinberger und Ludwig
Thuille fortsetzen.

Dem Studium folgte eine relativ
kurze Titigkeit als Kapellmeister in
Saarbriicken und Lilbeck, die er aus ge-
sundheitlichen Griinden rasch aufgeben
muBte. Von nun an wurde das Kompo-
nieren zur hauptsiichlichen Beschifti-
gung. Bis nach dem ersten Weltkrieg
entstanden zahlreiche Lieder mit Kla-
vier-, Streichquartett- oder Orchesterbe-
gleitung. Bevorzugte Textdichter waren
Vertreter des deutschen Realismus, aber
auch Christian Morgenstern und Joseph
von Eichendorff. Vertonungen von Lie-
dern aus Des Knaben Wunderhorn wie
Gedichte ostasiatischer Herkunft be-
wegten sich ganz im Zeitgeschmack der
Jahrhundertwende.

Anfang der zwanziger Jahre verla-
gerte sich das Gewicht auf Opernkom-
positionen und Bearbeitungen von
Opermn. Einige wenige Filmmusiken zu

Dokumentarfilmen und andere rein in-
strumentale Werke runden das Bild die-
ser Schaffensperiode ab.

In dem Jahrzehnt vor seiner Emi-
gration 1933 war es Ettinger hauptsiich-
lich dank seiner Opern gelungen, im
deutschen Musikleben fest Full zu fas-
sen. Seine Biihnenwerke gelangten mit
Erfolg in Niirnberg und Leipzig zur Ur-
auffiihrung und wurden von weiteren
Biihnen Deutschlands iibernommen.
Drei davon wurden bei der Universal-
Edition Wien verlegt, einem der fithren-
den Verlage jemer
Zeit fiir die interna-
tionale  Modemne,
und Ettingers letztes
Werk dieser Gat-
wmng, Dolores, er-
hielt 1936 in Oster-
reich noch den re-
nommierten  Emil-
Hertzka-Preis. Es
fand sich aber be-
reits keine Biihne
mehr bereit zur
Auffiihrung. Weite
re vier
jekte blieben denn
auch in fragmentari-
schem Zustand lie-
gen.

Die Opern von
Max Ettinger

Wie wahrscheinlich die meisten
Opern jener Zeit, kinnen auch diejeni-
gen Ettingers keinem Typus eindeutig
zugeordnet werden. Trotzdem sind cha-
rakteristische Merkmale festzuhalten.
Der Textbehandlung nach stand Ettinger
in erster Linie der sogenannten Literatu-
roper nahe, indem er Schauspiele der
Weltliteratur als Vorlagen wibhlte, die er
lediglich kiirzte, ihren Wortlaut anson-
sten aber nicht veriinderte. Mit der
durchkomponierten Form und den har-
monischen Mitteln folgte er zwar der
Tradition Richard Wagners, distanzierte
sich davon jedoch in der wesentlich
"schlankeren” Behandlung des Orche-
sters. Die wiederholt gelobte "gliickli-
che Verschmelzung von Rezitativ und
Arioso" kann, muB aber nicht zwingend
mit fhnlichen Erscheinungen der dama-
ligen italienischen Oper in Verbindung
gebracht werden.
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Insgesamt mutet die Textwahl eini-
germaBen gewagt an, auf musikalische
Experimente schien sich Ettinger hinge-
gen kaum einzulassen. Die doch vehe-
menten (Er-) Neuerungsversuche jener
Zeit haben jedenfalls weder in seinen
Kompositionen noch in seinen Aufsét-
zen offensichtliche Spuren hinterlassen.

Dennoch  wurden
Ettingers Opern wieder-
holt als Beitrige zur Er-

um, eine der bedeutendsten Ausbil-
dungsstiitten fiir Musik in Berlin, ver-
pflichtete ihn unter anderem fiir Kurse
in Filmkomposition. Ettingers vielfiltige
Kontakte zu namhaften Vertretern der
deutschsprachigen Kultur lassen sich
zudem aus seiner Korrespondenz able-
sen, die Briefe unter anderem von Furt-

wartungsgemil widmeten auch die Her-
ausgeber des Lexikon der Juden in der
Musik Ettinger einen Eintrag. Sie er-
achteten dariiber hinaus seine Biihnen-
werke fiir immerhin so bedeutend, daBl
sie als unerwiinschte Werke aufgelistet
wurden.
Die zuletzt erwihnten Eintragungen
sprechen eine deutliche Spra-
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neuerung der totgesag-
ten Gattung bezeichnet.
Sie befanden sich au-
Berdem in bester mo-
derner Gesellschaft: Die
Urauffiihrungen in
Leipzig fielen in diesel-
be Periode, in der auch
Emst Krencks Jonny
spielt ayf oder Kurt
Weills Der Zar ldsst
sich fotographieren und
Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny an
der Leipziger Oper aus

Montag, den 4. April 1932, abends 8 Uhr

10. (letztes)

Philharmonisehes Konzerl

Leitung: Wilhelm Furtwéngler

Solisten:

Geord Bertram / Brune Fisner / Franz Osborn

L

Alt-englische Suite (Meister des 17. J:
(beartseitel fr grobes Ordresier von Max Ettinger)

(Zum ersfen Mal)

1) Walsingham
(ein i Midielal Wi

a@“’ﬂ-mll'umduﬂ ........

der Taufe gehoben wur- nmmdmm.{mum)
dm 4) The Bells (Glodken) . . . - - .
: &) The Kings Munt (KSnigspegd) . . . . . . -

Ein besonderes An-
liegen war Ettinger das
Uberleben der Oper an
sich. In mehreren Auf-
siitzen setzte er sich mit
diesem Problem ausein-
ander, formulierte wie-
derholt die Forderung
nach  Verstindlichkeit
des Textes und szenisch
sowie pantomimisch
plastisch  darstellbaren
Inhalten. Infolgedessen
bemiingelte er bei aller
Achtung filr Wagner dessen
"alles iiberflutendes Orche-
ster”" und die Belastung des
Wortes mit "allzu Schwerem und Kom-
pliziertem".

Neben den Opern festigte aber au-
Berdem zumindest ein groBes Orche-
sterwerk Ettingers Stellung als Musiker
und verschaffte ihm Anerkennung von
einflufireicher Seite. Die Ali-Englische
Suite nach Meistern des 17. Jahrhun-
deris op. 30 fir groBes Orchester
weckte reges Interesse bei Wilhelm
Furtwingler. Der Dirigent fihrte das
Werk nicht nur in Hamburg und Berlin
ersimals auf, sondem {bemahm es
{iberdies in das Programm seiner Eng-
land-Tournee im Jahre 1932. Bereits
zwei Jahre zuvor wurde aber auch schon
die Nachfrage nach dem Pidagogen Et-
tinger laut. Das Sternsche Konservatori-

Konzert C-dur fir 3 Klaviere mit Streichorchester . J. 5. Bach

Allegro
Adogio
Allegra

miL

Symphonie Nr. 5C—mnllnp.&1'. o

.lllqmcnn

wiingler, Krenek und Alfred Einstein
enthilt.

Trotz der gihnenden Leere, die
heute den Namen Max Ettinger umgibt,
steht aufler Zweifel, dal Ettinger zwar
genauso wenig zu den iiberragenden
GroBen wie zu den aufiiihrerischen
Avantgardisten der damaligen mitteleu-
ropiiischen Musik zihlte, daB er sich je-
doch mehr als geniigend Achtung er-
worben hatte, um in Deutschland seinen
festen Platz als Komponist behaupten zu
kinnen. Davon zeugen auch Lexikonar-
tikel in den &lteren Ausgaben von Rie-
manns Musiklexikon, im New Grove's
Dictionary oder in der 1935 erschiene-
nen Ausgabe des Musiklexikon von H. J.
Moser (die Ausgabe von 1943 filhrt den
Namen Ettinger nicht mehr aufl). Er-

-

che. Ettingers Zeit in Deutsch-
land war abgelaufen. Den ver-
finderten Bedi entzog
er sich bereits 1933, indem er
in das schweizerische Ascona
iibersiedelte, wo er seit einigen
Jahren ein Haus besal. Die
komplizierten und zunehmend
verschérfien fremdenpolizeili-
chen Bestimmungen in der
Schweiz, die beispielsweise
schon 1933 ein Erwerbsverbot
fiir deutsche Staatsangehérige
vorsahen, blieben auch fiir Et-
tinger micht ohne Folgen, in
welchem AusmaB konnte lei-
der bisher noch nicht zufrie-
denstellend gekliit werden.
Hierfiir erschwerend gestaliet
sich die Tatsache, daB sich Et-
tingers Staatsangehdrigkeit
zwischen 1933 und 1945
zweimal finderte,  Obwohl
Lemberg nach dem 1. Welt-
krieg Polen zugesprochen
wurde, konnte er seine &ster-
reichische Staatsangehdrigkeit
behalten, war also als Osterrei-
cher in die Schweiz eingereist.
Mit Osterreichs AnschiuBl wur-
de auch Ettinger noch automa-
tisch Deutscher. Vermutlich
verlor er sein deutsches Biirger-
recht 1941 im Zuge der allgemein
vorgenommenen Ausbiirgerungen
von jidischen Emigranten. Jeden-
falls wird er im Melderegister der Stadt
Ziirich im April 1945 als Staatenloser
gefiihrt. Eine Bestitigung der Anerken-
nung als Fliichtling liegt jedoch erst von
1950 vor, denn bis 1944 berechtigte ihn
seine jiidische Abstammung keineswegs
zum Erhalt des Fliichtlingsstatus.
‘Wahrscheinlich galt auch fiir Fttin-
ger das iibliche Erwerbsverbot, das
Konzert- und Rundfunkauffiihrungen
der Werke offenbar nicht mit einschlof.
Auf eine erwerbsmiiBige Titigkeit deu-
tet zumindest nichts hin. Vielmehr war
Ettinger, nachdem sein Haus einem
Bankenkonkurs zum Opfer gefallen war,
auf finanzielle Unterstiitzung der
Schweizerischen Israelitischen Armen-
pflege angewiesen.
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Vom Opernkomponisten
zum '"'Hauskomponisten"
der Israelitischen Cultus-
gemeinde Ziirich

Mit Ettingers Emigration ging ein
eklatanter Bruch in seinem musikali-
schen Schaffen einher. So deutlich
sich der Komponist in den zwanziger
Jahren der Oper zugewandt hatte,
wandte er sich nun wieder von ihr ab.
Die bereits geplanten Werke wurden
nicht mehr weiter verfolgt. Bis 1946,
dem Entstehungsjahr des Balletts Der
Dybuk, schrieb Ettinger kein Bithnen-
werk mehr.

Dies stand zum einen sicherlich
mit den schlechten Erfahrungen in Zu-
sammenhang, die Ettinger bei den
Bemiihungen um eine Auffiihrung von
Dolores machen muBte. Zum andern
sah sich Ettinger - wie beispielsweise
auch Arnold Schénberg - mit der aku-
ten Bedrohung des Judentums dazu
veranlaBt, sich in seiner Kunst ganz
bewullt zur jiidischen Kultur zu be-
kennen und damit einen Beitrag zu de-
ren Uberleben zu leisten. So entstan-
den Oratorien und vermehrt wieder
Lieder, deren Texte nun vorwiegend
jiidischen Ursprungs sind. Werke wie
Das Lied von Moses, Jiddisch Lebn
und Jiddisch Requiem, Cantus He-
braicus oder Streichquartett iiber
chassidische Melodien geben beredtes
Zeugnis von Ettingers Haltung und sei-
nem Engagement.

Wohl liegt hier der Gedanke nahe,
Ettinger habe bereits in seiner Oper Ju-
dith einen Stoff des Alten Testamenis
verwendet. Dem mull aber entgegenge-
halten werden, daB als Vorlage das
Drama von Christian Friedrich Hebbel
diente, in dessen Mittelpunkt das Han-
deln und Empfinden des Individuums
Judith steht, und das in keiner Weise zur
Darstellung einer solidarischen  jiidi-
schen Volksgemeinschaft geeignet war.
AuBerdem ist auch in musikalischer
Hinsicht ein wesentlicher Unterschied
zwischen Judith, und mit ihr allen Wer-
ken vor 1933, und Ettingers "jiidischen”
Kompositionen festzustellen. Denn dafl
Ettinger sich nicht allein auf die Aus-
wahl passender Texte beschriinkte, son-
demn auch musikalische Mittel einsetzte,
um ganz deutlich jidische Werke zu
schaffen, liBt das oben genannte
Streichquartett iiber chassidische Melo-
dien bereits vermuten.

Es diirfte allerdings den Rahmen
sprengen, hier die komplexe Frage nach
den spezifischen Eigenarten jiidischer
Musik zu erdrtern. Vorrangig interes-
siert ohnehin erst einmal, was jidische
Musik fiir Ettinger selbst bedeutet haben
mag und wie sich dies in seinen Kompo-
sitionen niederschlug.

In einem 1936 in Bern gehaltenen

Vortrag zum Thema Jiidische Musik
setzte sich Ettinger explizit mit dem
Thema auseinander. Er wies selbst auf
die Schwierigkeit einer Definition hin
und lieB sich konsequenterweise auch zu
keiner verleiten, lieferte dafiir aber ei-
nen wichtigen Hinweis auf sein Vorge-
hen in seinen eigemen Werken. Als
Quelle fiir das 1935 beendete Oratorium
Das Lied von Moses gibt er jemenitische
Weisen an, die in der zehnbindigen
Sammlung  Hebriisch-Orientalischer
Melodienschatz von Abraham Zebi
Idelsohn zusammengestellt sind. Zu-
mindest fiir die Kantate Jiddisch Lebn
konnte inzwischen dieselbe Quelle
nachgewiesen werden. Die Mehrzahl
der darin verwendeten Melodien sind in
Band X, Die Gesdnge der Chassidim,
von Idelsohns Sammlung zu finden.
Demzufolge griff Ettinger auf einen
festen Bestand von jiidischer Volksmu-
sik in weitestem Sinne zuriick, die er
dann mit den Mitteln der europiischen
Kunstmusik verarbeitete, Ein Verfahren

also, wie es fihnlich etwa Béla Bartdk
und Zoltin Kodily mit der ungarischen
Volksmusik vornahmen. Ebenso wie
diese beiden Komponisten vermied es
Ettinger aber, die Vorlagen nach ro-
mantischer Manier zum Idealbild zu sti-
lisieren. Dadurch bleibt seine Musik le-
bensnah und wird nicht zur bloflen Kon-
servierung, mit Sicherheit eine wichtige
Eigenschaft im Kampf um
die FErhaltung einer be-
drohten Kultur.

In diese Richtung
diirfte Ettinger gedacht ha-
ben, wenn er abschliefend
in seinem Vortrag die zen-
trale Frage nochmals auf-
nahm mit einem Seiten-
blick auf die Gefihrdung
jlidischen Kulturgutes:

"Gibt es Jidische Mu-
sik? Gibt es etwas judi-
sches in der Musik? Es gibt
etwas, was Tradition heiBt
- dies Wort nicht auf Sitten
u. Gebriiuche allein be-
schrinkt. Tradition ist
Ubergabe, ein weitergeben.
Was sich bewihrt, geht in
die Tradition ein, wird
weitergegeben, im Volks-
gediichinis aufbewahrt. Oft
wird Tradition unterbro-
chen - gewaltsam von au-
Ben, entwicklungsgemil
von innen - dann heiBt es
zerrissene  Fiden wieder
kniipfen, verloren gegan-
gene Spuren wieder aufsu-
chen."

Mit dem Riickgriff auf jidische
Stoffe und Dichtung, auf die hebriische
und jiddische Sprache sowie auf Idels-
ohns Melodiensammlung schuf Ettinger
Werke, die er selbst eindeutig als jiidi-
sche Werke verstand, withrend diese Ei-
genschaft in den Kompositionen wvor
seiner Emigration weder als solche
wahrgenommen wurde noch intendiert
War.
So kann ein groBer Teil von Ettin-
gers Werken aus der Exilzeit in gewis-
sem Sinne als engagierte Musik be-
zeichnet werden. Wie politisch Ver-
folgte in ihrer Kunst teilweise ihre poli-
tische Haltung auszudriicken versuch-
ten, so Ettinger seine Religion und seine
Volkszugehdrigkeit. Sein musikalisches
Bekenntnis wird dadurch um so auffilli-
ger, als dic Werke aus den Jahren vor
der Emigration keine solchen Spuren
aufweisen. Auch wenn der Gedanke an
Auffiihrungsmiglichkeiten mit  eine
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Rolle gespielt haben kinnte, waren
Griinde der Weltanschauung fiir den

Wandel maBgebend. Dabei sollte
man indessen im Auge behalten, daf
Ettinger neben jiidischer Musik der Art,
wie sie oben dargestellt wurde, auch an-
dere in der Linie seiner frilheren Werke
stehende Kompositionen schrieb. Thre
Zahl bleibt jedoch verhiilinismiiig ge-
ring. DaBl kein im Exil enistandenes
Werk mehr
eine  Opus-
zahl  trigt,
wirft  aller-
dings auch
die Frage
auf, ob im
Verhiltnis
Ettingers zu
seinen  eige-
nen Werken
eine ent-
scheidende
Verinderung
eingetreten
Wr.

Auch
nach dem
Krieg blieb
das jidische
Umfeld der
wichtigste
Rahmen fiir
Ertingers
Betitigun-
gen,  Unter
anderem hielt
er Singstunden
fiir  jiidische
Fliichtlings-
kinder ab und erteilte ihnen Religions-
unterricht. Nach wie vor nahm das
Thema der jidischen Kultur eine zen-
trale Stellung in seinen Kompositionen
ein. Zwar fanden deren Auffilhrungen
sogar in der Ziircher Tonhalle statt und
wurden vom Schweizer Rundfunk iiber-
tragen, eine wirkliche Eingliederung in
das Schweizer Musikleben erfolgte je-
doch nicht mehr. Ob Ertinger tiberhaupt
dahingehende Schritte unternommen
hat, bleibt fraglich. Ebensowenig sind
Versuche, an frilhere Erfolge in
Deutschland anzukniipfen, festzustellen.

Dem iiber Siebzigjihrigen blieb bis
zu seinem Tode 1951 ohnehin nicht
mehr viel Zeit, auf nevem Terrain FuB
zu fassen, zumal die letzten Jahre mehr
von Krankheit beschattet als von musi-
kalischem Schaffen erfiillt waren. Damit
verschwand er in dem ungliicklichen
Zwischenraum, in Deutschland bereits

vergessen und in der Schweiz nicht
mehr wahrgenommen worden zu sein.

Jiddisch Requiem

Fiir Sopran-, Tenor- und Baritonsolo,
Miinnerchor und Orchester. Texte
von Layser Aychenrand und Chaim
Nachmann Bialik, Ziirich 1948

Ettingers Werke der Exilzeit wur-
den nicht mehr ediert. Fiir Auffilhrungen
muBten Abschriften oder Fotokopien
angefertigt werden. Auch bei dem Kla-
vierauszug im NachlaB von Berendsohn
handelt es sich um eine Fotokopie des
Autographen, das in der Bibliothek der
Israelitischen Cultusgemeinde Ziirich
liegt.

Das Werk entstand im Auftrag des
jiidischen Miinnerchores Hasomir Zii-
rich zu dessen fiinfundzwanzigjahrigem
Bestehen. Es wurde am 30. Okiober
1948 in der Tonhalle Ziirich unter Alex-
ander Schaichet uraufgefiihrt. Als Soli-
sten waren Hilde Zadek, Hermann Sim-
berg und Desider Kovacs verpflichtet
worden. Das Orchester setzte sich aus
Mitgliedern des Tonhalleorchesters und
weiteren Musikern aus Ziirich zusam-
men.

Verstindlicherweise konnte ange-
sichts der vergangenen Schrecken in je-

nen Jahren ein Jubildum nicht in villig
ungetriibier Freude gefeiert werden. So
sollte mit dem Jiddisch Requiem inner-
halb der Festiagsstimmung auch ein
Denkmal fiir die unzihligen Toten ge-
setzt werden.

Als Texte fiir seine Komposition
wihlte Ettinger Gedichte in jiddischer
Sprache von Layser Aychenrand und
Chaim Nachmann Bialik. Diese Wahl

Zeugt von einer
groflen Sensibi-
litdt in Hinblick
auf die Bedirf-
nisse der Aus-
filhrenden und
des Publikums.
Aychenrand
lebte selbst in
Ziirich,  stand
mit der Zircher
Gemeinde also
in personlicher
Beziehung. Zu-
dem reflektierte
er als Zeitzeuge
in seinen Ge-
dichten die
jiingste Vergan-
genheit. Mit
Bialik hingegen
wurde die grofe
Tradition  be-
schworen, war
er doch einer
der bedeutend-
sten  Vertreter
der hebriischen
Literatur in der
ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts und intensiv um die
Pflege des klassischen jlidischen
Schrifttums bemiiht.

Das knapp ecine Stunde dauernde
Werk ist in zwei Teile aufgeteilt. Der
erste wird mit einem Priludium der
Streicher eingeleitet. Darauf folgen fiinf
Nummern, in welchen Solisten und Chor
gemeinsam oder im Wechsel ein Bild
des Leidens zeichnen, das dem jiidi-
schen Volk angetan wurde, Nach einer
kurzen, von Ettinger vorgeschricbenen
Pause, erdffnet eine Fuge den zweiten
Teil. Die vier anschlieffenden Gesangs-
nummem sprechen von Widerstands-
willen und Trost und der Hoffnung, daB
mbglicherweise durch das Leid einmal
ein besseres Leben erlangt werden kin-
ne. Zum SchluB, so Ettingers Anwei-
sung, singen Solisten und Chor die he-
briische Nationalhymne Harwika mit
Orchesterbegleitung.
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Ob Ettinger fiir sein Jiddisch
Requiem ebenfalls auf die Melodien-
sammlung von Idelsohn zuriickge-
griffen hat, bleibt noch zu untersu-
chen. Die Melodien sind jedoch weit
weniger eingiingig als beispielsweise
diejenigen von Jiddisch Lebn oder

dem Streichquartett iiber chassidi-
sche Melodien, was darauf hindeuten
kinnte, daB sie mdglicherweise ei-
nem Band entnommen sind, der bei-
spielsweise synagogale Gesiinge ent-
hilt. Auch harmonisch weicht Ettin-
ger in diesem Werk an manchen
Stellen ungewdhnlich gewagt von

"wohltuenden" Klingen ab. In wel-
chem Masse dies mit der Thematik
des Werkes in Verbindung gebracht
werden kann oder als Merkmal von
Ettingers Tonsprache in jener Zeit
angesehen werden muf, dirfte die
Musikwissenschaft jedenfalls noch
eine Weile beschiiftigen.
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