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,Die Ballettmusik habe ich griindlich zusammengestrichen*
Dokumente von und iiber Ernst Krenek im P. Walter Jacob-Archiv

Den Namen Emst Krenek ver-
binden viele auch heute noch, trotz des
Gedenkjahres zum 100, Geburtstag des
um 1900 in Wien geborenen Komponi-
sten, was iibrigens keinen Niederschlag
in die Spielplangestaltung der deutschen
Opemnhiuser gefunden hat, mit einem
einzigen Werk, nimlich der Zeitoper
Jonny spielt  auf.
Kreneks  ungleich
umfangreicheres
Opernschaffen  er-
streckt sich aber auf
insgesamt 18 Opemn
- von Beginn an der
zwanziger bis Ende
der sechziger Jahre
fast alle in Perso-
nalunion von Kom-
ponist und Text-
dichter entstanden -
und haben an Kre-
neks  Gesamtwerk
einen gewichtigen
Anteil, dem sich
griflere  Aufmerk-
samkeit zu schen-
ken wenigstens aus-
Zugsweise als
durchaus lohnenswert
erweist.

Hierunter
fallen zwei Opern, die dem Jonny folg-
ten und nicht nur fiir Krenek, sondern
innerhalb der Entwicklung des Musik-
theaters zugleich die Abwendung wvon
der Zeitoper bedeuten und deren beson-
dere Thematik und Auffiihrungsge-
schichte anhand von Dokumenten wie
Zeitungsrezensionen, Briefen, Klavier-
ausziigen, Fotos und anderen Original-
quellen im P. Walter Jacob-Archiv gut
dargestellt werden kann: Es handeli sich
um die finfaktige ,,Grofle Oper* Leben
des Orest (1930) und um Kreneks be-
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deutendstes musikdramatisches Werk,
das ,Bihnenwerk mit Musik in zwei
Teilen* Karl V. (1932/33),

P. Walter Jacob, der nur um
fiinf Jahre jlingere Zeitgenosse Krencks
und ein Schicksalsgefihrie auf dem Weg
ins Exil in Folge der NS-Vertreibung,
hatte sich durch seine Tétigkeit als Mu-

sikschriftsteller und -kritiker wihrend
der Zeit des Exils micht nur mit den
Opernwerken Kreneks beschiftigi, son-
dern als Opernintendant der Stidtischen
Biihnen Dortmund in den finfziger Jah-
ren den Orest in einer eigenen Inszenie-
rung auf dic Bilhne gebracht, zu einer
Zeit, da Krenek durch die zwolfjahnge
Unterdriickung seiner Werke von 1933
bis 1945 in Deutschland nahezu verges-
sen war und der Welterfolg des Jonny
der spiten zwanziger Jahre des letzten
Jahrhunderts weit zuriicklag.

Kiinstlerisch zwar unbeteiligt,
aber als Zuhérer einiger Ur- und Erst-
auffithrungen kam Jacob frith mit Kre-
neks Opemnschaffen in Berithrung, zu-
niichst in Berlin, wo an der Krolloper
unter Otto Klemperer im Jahr 1928
nicht nur drei Einakter uraufgefiihri,
sondern zwei Jahre spiiter - im gleichen

Jahr der Leipziger
Urauffithrung
auch das Leben -f-"e.\-'
Orest erstaufge-
fithrt wurde. Dann
erlebte Jacob wih-
rend seines zwei-
monatigen  Aufent-
halt in Prag im
Sommer 1938 die
zeit seines Lebens
unvergessliche Ur-
auffithrung von
Karl V., iber die er
zwel begeisterte
Kntiken verfasste.
Er begreift in die-
sen Kritiken  die
Oper Leben des
Orest mit ihrer text-
lich wie musika-
lisch erstmalig er-
probten epischen
Ausdrucksform, die
zugleich auch zu klareren Ausdrucks-
mitteln fiihrte, zu Recht als direkten
Vorliufer zu Karl V.

Das Vergangene im Ge-
genwiirtigen:

Kaiser Karl V. als Opern-
figur

wAls mich im Jahr 1930 der
damalige Direktor der Wiener Staats-

exilOgraph 7/01 8.1




oper, Clemens Krauss, einlud, fiir sein
Haus eine Oper zu schreiben, wiihlte ich
als Gegenstand die Geschichte Kaiser
Karl V., dessen ritselhafte Figur mich
schon in meiner Gymnasialzeil gefesselt
hatte™, schrieb Krenek riickblickend Zur
Entstehung von Karl V.: Bei meinen
Studien in der Nationalbibliothek und
unter dem Einfluf der sich immer be-
drohlicher gestaltenden  politischen
Entwicklung entdeckte ich, dal mein
dramatisches Projekt sich auf ein Welt-
panorama ausdehnen und vorher nicht
geahnte Perspektiven auf die Gegenwart
eriffnen wiirde

So gab Krenek der Oper die
ungewdhnliche dramatische Form des
«2leichzeitig gespielten und debattierten
Geschichisdramas” (ebd.), in dem der
Handlungsablauf in einem Biihmenbild
mit zwei Ebenen geschicht, auf
denen Vergangenheit (als irrea-
le Ebene der Lebensriickblende)
und Gegenwart (als reale Le-
bensbeichte des Kaisers) mit-
einander  verschmelzen, Zu-
gleich wies das Werk als histo-
risch-kiinstlerisches  Gleichnis
eine  Auscinandersetzung mit
dem aktuellen Tagesgeschehen
in Osterreich zu Beginn der
dreiBiger Jahre auf. Hier schligt
sich also eine Interpretation der
Geschichte und eine Deutung
der Titelfigur von der Gegen-
wart aus nieder, wie es auch
Kreneks folgende  Aussage
zeigt: In der Oper ,nahm ich
ausdriicklich Stellung zu politi-
schen Problemen, indem ich
den Universalismus des mittel-
alterlichen katholischen Reiches
pries gegeniiber den zersetzen-
den Kriiften von Nationalismus,
Materialismus und religidser
Gleichgiltigkeit (ebd.) Die
Thematisierung des vom histo-
rischen Karl V, proklamierten

Ideals, aber seiner letztlich ge- fer-Risse

scheiterten  Umsetzung  eines
iibernationalen katholischen
Weltreichs und seiner Ubertragung auf
die aktuelle Ssterreichische Lage, ldsst
jedoch auch Kreneks Vorstellung eines
christlichen Stiindestaates” zutage tre-
ten, mit der er durchaus im Fahrwasser
der damaligen osterreichischen konser-
vativen , Abendland“-Ideologie stand
und stehen wollte, dachte er bei seiner
Oper auch an ein Festspiel fiir einen
neuen Staat.

Die signifikanten Parallelen zu
seiner Zeit weisen paradoxerweise zu-

gleich eine ,ausgesprochen antinational-
sozialistische Tendenz* (Krenek,
Selbstdarstellung, Ziirich 1948) auf,
nicht nur allein durch die ebenso de-
monstrative wie fiir die Thematik sinn-
fillige Verwendung der dodekaphonen
Reihentechnik, sondern allem voran im
3. Bild des 2. Teils: Es ist die Szene der
nationalen Erhebung in Deutschland un-
ter Moritz von Sachsen, in der Krenek
dem Chor der deutschen Landsknechte
den durchaus historisch zu verstehenden
Text ,Horst du nicht die Trommel gehn
/ durch das ganze deutsche Land 7 /
Siehst du nicht die Fahne wehn / niiher
schon dem Alpenrand? (...) / Deutsch
der Glaube, deutsch das Reich / in alle
Zeit und Ewigkeit!* den marschierenden
Landsknechten in den Mund gelegt hat.
Allein durch die Vertonung dieses Tex-
tes, der insgesamt in seiner martiali-

schen Wortwahl auch im Mationalso-
zialistischen Liederschatz* stehen konn-
te, ist dieses Marschlied seinem Idiom
nach als gezielte musikalische Parodie
auf die im Stil der Soldaten- und Lands-

knechtslieder  pehalienen  pseudo-
historischen NS-Gesidnge und als Anti-
these zu dem differenzierten musikali-
schen Geschehen der sie stiltzenden
Szenen zu verstehen,

Mdglicherweise waren es auch
diese Tine, mit denen man einige hand-
fieste Griinde in der Hand hatte, die Ur-

auffithrung dieses Auftragswerks — an-
gesetzt fiir Ende Februar 1934 an der
Wiener Staatsoper - kurzfristig zu ver-
hindern. Denn unzweifelhaft war Kar/
V. ein Opfer der Intrigen um den dama-
ligen Direktor Clemens Krauss, der um
diese Zeit gerade wegen einer Vertrags-
verlingerung verhandelte und der sich
einer Pressekampagne der nazistischen
Heimwehr ausgesetzt sah, die ihn
stirzen wollle und sich dazu Kreneks
Werk bediente. Krauss, dem Krenek die
Oper, um die Auffiihrung zu retten,
schnell noch gewidmet hatte, war es, der
dem Komponisten einen Monat vor der
geplanten Auffilhrung unter ,offensicht-
lich fadenscheinig(en)” (Krenek, Selbsi-
darstellung) Griinden mitteilte, den Kar/
V. aufgrund der nicht zu meisternden
Schwierigkeit der musikalischen Umset-
zung doch lieber noch etwas liegen zu
lassen. Die Hintergriinde dieser Hin-
tertreibung  der Urauffihrung  hat
Claudia Maurer Zenck in ihrer ins
Detail gehenden Untersuchung von
1980 aufgedeckt.

Dass dieses vollendete Werk
nun auf unabsehbare Zeit nicht zur
Auffiihrung gelangen sollte, war fiir
Krenek der ,schwerste Schlag”
(ebd.), aber es sollte noch schlimmer
kommen: Als ab 1935 die Auffilhrung
seiner Werke in Deutschland und
Osterreich ganzlich ausblieben, kehr-
te er 1938 von seinen in Europa, aber
auch schon in Amerika mit groBem
Erfolg gehaltenen Voririigen und
Konzerten, in denen er als Pianist ei-
gene Werke auffiihrte, nicht mehr
nach Wien zuriick. Briissel, London,
Amsterdam, Stockholm, Warschau
und die Schweiz waren seine letzten
Stationen vor seiner Emigration in die
USA im September 1938.

So fand die um vier Jahre
verspitete Urauffithrung von Karl V.
im Deutschen Theater in Prag ohne
die Anwesenheit des Komponisten

statt, der zu dieser Zeit in London weil-
te und sich angesichis der drohenden
politischen Lage mnichi entschlieBen
konnte, nach Prag zu fliegen.

Am Abend des 22. Juni 1938,
der Ur- und einzigen Auffilhrung der
Krenek-Oper, verbrachte auch Jacob im
Neuen Deutschen Theater, da Prag in
den Monaten von Juni bis August 1938
seine letzie europiische Station vor der
Immigration nach Buenos Aires war.
Neben Ziirich und Paris war Prag eines
der groflen Zentren der deutschen Mu-
sikemigration, und ein wichtiger Ort der
Exiltitigkeit vieler Musiker und Opem-
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leute war in enger Wechselwirkung mit
progressiven poltisch-kiinstlerischen
Gruppierungen, das  traditionsreiche
Deutsche Landestheater. So verwundert
es nicht, dass sich perade dieses Theater
der verbotenen Krenek-Oper annahm
und sie in der letzten Spielzeit dieses
Theaters, bevor im Okiober 1938 infol-
ge der Nazi-Okkupation alle Mitgleder
entlassen wurden, zur Auffiihrung brin-
gen konnte. Obgleich es bei dieser ein-
zigen Vorstellung blieb, fand das Werk
bei Publikum und Presse nicht nur ein
starkes Echo, sondern war als Wagnis in
seiner Bedeutung als Politikum erkannt
worden.

In den Feuilletons der Tages-
zeitungen erschienen - je nach Erschei-
nungsort - erwartungsgemill kontrover-
se Reaktionen: In den Berichten der
deutschsprachigen Prager Zeitungen wie
Prager Mittag, Prager Presse und Pra-
ger Taghlawt wurde der Reichtum der
Partitur, die grofle dramatische Wir-
kung, die in ihrer kompromisslos-
erschiitternden Antithetik der aufgewor-
fenen zeitgemidfien wie zeitlosen Frage-
stellungen und die iiberragenden Lei-
stungen der musikalischen und szeni-
schen Kriifte hervorgehoben, so dass der
Abend den Ausfiihrenden und der In-
tendanz des Deutschen Theaters einen
oideellen Triumph (brachte), wie ihn
auch die Anhénger Kreneks nicht erwar-
tet hatten.” (H.H. Stuckenschmidt, Pra-
ger Taghlatt, 28.6.1938)

Hingegen brachte die Berliner
Zeir am 23.6.1938 unter der Uberschrift
.Ein Standardwerk der Musikverirrung™
den zu erwartenden Verriss mit dem
Haupteinwand, Krenek habe , gerade die
Idealgestalten deutscher Geschichte be-
sonders unansehnlich, verschroben und
mit merklicher Nichtachtung" gezeich-
net. Gemill NS-ideologischer Diktion
heifit es weiter: ,Die freie Polyphonie
feiert Triumphe und wverbirgt vorerst
hinter dem schreienden Reklameschild
Atonalitit als wahre Errungenschaft Zii-
gellosigkeit und Zersetzung solcher
Kunst.” Damit nicht genug, denn der
Oper fehlten zudem ,die entscheidenden
Merkmale”, damit ,sie zum Abbild na-
tionaler Kultur und rechten Volkstums™
werde.

Mit einiger Verzbgerung ge-
lang es Jacob, zwei Rezensionen in
iiberregionalen und antifaschistischen
Zeitungen unter dem Pseudonym Paul
Walter zu vertffentlichen, eine im Pari-
ser Tageblatt am 5. Juli 1938, die ande-
re in der Newen Welthiihne am 8. August

1938 und er konnte in ihnen auf einen
bemerkenswerten Zusammenhang auf-
merksam machen: Indem er die Krenek-
Oper in Parallele zu Hindemiths Oper
Mathis der Maler setzte - deren Urauf-
fithrung Jacob einen Monat zuver am
28. Mai 193R in Ziirich ebenfalls erlebt
hatte - wurde eine verbliiffende Ver-
wandischaft der beiden vollkommen un-
abhéingig entstandenen, dennoch stark
durch das Zeitgeschehen beeinflussten
Werke und deren grofie Bedeutung fiir
die Musikdramatik deutlich.

Der letzte Absatz aus Jacobs
Weltbithnen-Rezension soll an dieser
Stelle als fiktive Antwort auf die oben
zitierte , Zeir-Kritik” gebracht werden:
Wenn der Lebensraum fiir ein derart
problemreiches deutschsprachiges
Opernwerk wie ,Karl V.** heute auch
sehr klein geworden ist, wenn die Prager
Urauffithrung vielleicht auf Jahre hinaus
die iiberhaupt einzige bleiben wird - fiir
alle, die sie miterlebt haben, bleibt der
FEindruck eines auBerordentlichen Wer-
kes, das ebenso wie Hindemiths Griine-
waldoper einmal stirker und verséhnen-
der fiir die deutsche musikdramatische
Produktion dieser Jahre zeugen wird, als
alles, was die braunen Musikpapste
arisch-geschiiftig heute der Welt als ein-
zig echte, ,arteigene Kunst aufschwiit-
zen mochten.”

25 Jahre nach ihrer Entsiehung
erlebte Karl V. die deutsche Erstauffiih-
rung an der Deutschen Oper am Rhein
in Diisseldorf am 11. Mai 1958 nach
zwei verunglickten konzertanten Auf-
fiihrungen in Wien und Essen. Anliss-
lich letzterer verffentlichte Krenek ei-
nen Artikel mit der Uberschrifi ,.Die
Reise nach Westen" in der Diisseldorfer
Zeitung Der Mittag (25.3.1950), in dem
er einen nachdenklichen Vergleich zwi-
schen dem Schicksal seines Opernwerks
und seinem eigenen Lebensweg zog:
50 wie Karl V. selbst unausgesetzt um-
herzog, um sein phantastisch ausgedehn-
tes und zerfallendes Reich notdiirftig
zusammenzuhalten, so  scheint das
Opernwerk, das sein Leben darstellt,
und auch der Schipfer des Werkes zu
stetem Herumwandern bestimmt zu sein.
Beide, meine historische Oper und ich
selbst, wurden von Wien verscheucht,
und wihrend das Werk — nach geister-
haftem Auftauchen 1938 in Prag — nun-
mehr in Westdeutschland zu  mehr
glanzvoller Auferstehung sich vorberei-
tet, versuche ich meine Zelte in Kalifor-
nien aufzuschlagen.”

AbschlieBend soll noch fest-
gehalten werden, dass Karl V. die erste
abendfiillende zwilftonige Oper ist und
als erstes zwblftoniges Werk Kreneks
eine Schliisselstellung in seiner musika-
lischen Entwicklung einnimmti, zudem
es kaum wie eine andere Oper bekennt-
nishaften Charakter trigt. Man darf
nicht vergessen, dass sie gerade ihrem
Grehalt nach als Bekenntnisoper zu den
Hauptwerken des 20. Jahrhunderts zu
rechnen ist, in enger Nachbarschaft so-
wohl zu Hindemiths Mathis der Maler,
als auch zu den in denselben Jahren ent-
standenen Opemn Moses und Aron von
Schinberg und Lufu von Alban Berg,
und sie sollte neben diesen den ihrer
Bedeutung zukommenden Platz im
deutschen Opernspielplan einnehmen.

Inzwischen liegt Kar! V. wieder
auf CD vor. Es handelt sich dabei um
einen Live-Mitschnitt einer Auffiihrung
von den Salzburger Festspielen 1980,
der der 80-jiihrige Krenek noch beiwoh-
nen konnte, mit Gerd Albrecht am Pult
und Theo Adam in der Titelpartie und
ciner weiteren illustren Singerschar wie
Sena Jurinac, Hanna Schwarz und Peter
Schreier.

Musiktheater im Nach-
kriegsdeutschland:

Die Dortmunder Inszenie-
rung von Kreneks Leben
des Orest

Wiihrend seiner Intendanz in Dori-
mund von 1950-1962 war es P. Walter
Jacob gelungen, wenigstens eine Oper
von Krenek in den Spielplan aufzuneh-
men und selbst zu inszenieren.

Zuvor konnte sich Jacob in sei-
ner Zeit als Regisseur an den Stadti-
schen Biihnen Liibeck an der Auffiih-
rung von Leben des Orest beteiligen.
NMicht nur in Lilbeck und Berlin wurde
die Oper noch im Urauffiihrungsjahr
1930 in den Spielplan iibernommen,
sondern ebenfalls in Hamburg, Stuttgart
und weiteren zehn Biihnen, Die Veriin-
derung des politischen Klimas verhin-
derte dann jedoch sehr schnell eine
Ausbreitung des Werks.

Mit der ersten deutschen Nach-
kriegsauffillirung im Jahr 1951 kam das
Frankfurter Opemnhaus Jacob zwar zu-
vor, der aber mit einer die Frankfurter
Auffilhrung vergessen machenden Pro-
duktion aufwarten konnte. So vermelde-
te der Westdeutsche Kulturspiegel des
NWDR (21.6.54); “Nach zwanzig Jah-
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ren hat die Frankfurter Oper dieses
Werk wieder hervorgeholt, und nun
folgt Dortmund mit seiner eindrucksvol-
len Auffihrung, die (..) in der Ge-
schlossenheit der Wiedergabe jene
Frankfurter Inszenierung noch iibertraf.*
Auch die Berliner Newe Zeitung
(23.6.1954) war davon iberzeugt, dass
oder Dortmunder Intendant das Stiick
mehr oder minder neu entdeckt” hat,
Kreneks Oper berichtet vom
Leben des Orest, deren tragischer Titel-
held sich als , Wanderer*
auf Irr- und Erkenntnisfahrt
befindet, der, wie der
Komponist selbst schreibt,
ndurchs dunkle Tal wan-
dert” und schliefilich durch
die Gnade (..) heimge-
fiihrt* wird, dh. Krenek
stellt den antiken Stoff in
einen heilsgeschichtlichen
Kontext. (Krenek, Im Atem
der Zeit, Hamburg 1998)
Das ganze Werk entwickelt
und deutet in einem breiten
epischen Bilderbogen die
Geschichte der Atridenfa-
milie und bringt im Grunde
das Geschehen der gesam-
ten Orestie in fiinf Akten,
acht Bildern und 4% Stun-
den Musik auf die Biihne,
was erst einmal realisiert
sein will. So wie Jacob sei-
ne Inszemierung anlegte,
fafite er diese gewaltige
szenische Realisation als
Herausforderung auf: Im
Sinne Kreneks betonte Ja-
cob ndmlich nicht die Stil-
Mixturen - die Oper ist ja |
«£in Konglomerat vieler
Elemente, die in alle Rich-
tungen weisen - zu Mozart,
Schubert, Meyerbeer, Verdi,
Puccini, Strauss, Strawinsky,
Gershwin® bis hin zu Mus-
sorgsky (ebd.) -, sondern die iibergeord-
nete Einheit des Werkes, den ,,Pomp*
der Grofen Oper mit all ihren Ingre-
dienzien, nimlich groBe Ensemble-Sitze
im Wechsel mit Soli und Chiren, zudem
groBle Tableaus als Opernfinali, Ténze,
Schaustiicke, Ballett und Theaterdonner.

Nicht von ungefahr war in dem
dieser Neuproduktion  zugedachien
Theater-Kurier (Jg. 1954/55, Nr.7)
Kreneks eigene Vorstellung der Umset-
zung dieser ,,Groflen Oper” iiber den
Atridenstoff abgedruckt. Dort schreibt
der Komponist: ,Man wende auf, was
moghch ist, damit alles glanzvoll und

‘z“‘...h'b(‘_“ . SR

gefillig sei, der Monumentalitit und
Bedeutsamkeit des Vorwurfs, der riesige
Riume und Zeiten umspannt, entspre-
chend.” Wiihrend die Frankfurter Pro-
duktion noch stark stilisiert wirkee - die
allerdings auch das Vorbild der Auffiih-
rungen der dreiBiger Jahre nicht ver-
leugnen konnte, mdem hier der Versuch
unternommen wurde, einen Mittelweg
zwischen der surrealistischen Inszenie-
rung in Berlin und dem abstrahiert my-
thischen Stil der Stuttgarter Auffilhrung
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zu finden -, sah Jacob zu Recht in Leben
des Orest einen ganz realen Vorgang,
was zwar von einigen Kritikern als
yvordergriindige Opernwirklichkeit™
(z.B. Rheinische Post, 23.6.54) abgetan
wurde, letzilich aber im Sinne Kreneks
war: ,,Bunt, bewegt und dabei schlicht,
s0 sei auch die Ausfithrung im Sinne ei-
nes, wenn man es recht versteht, naiven
Realismus, der das zum Verstindnis der
angedeuteten Grundziige Notwendige
verdeutlicht.” (Krenek, Theater-Kurier)

Die mit ,wuchtigen, archai-
schen Attributen” (Rheinische Post,
23.6.54) ausstaffierten milieuscharfen
Biihnenbilder wvon  Hans  Ulrich
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Schmiickle boten das Forum fir Jacobs
realistische und groBziigipe Umsetzung:
HIm ganzen entwickelte sich ein krafi-
voll-lebendiges und auch iiberzeugend
gesehenes Bild der groflen Opernschau,
zu der P. Walter Jacob als Regisseur die
aktivierte Masse der Volksszenen mit
letztem Einsatz und letzter Ausnutzung
bunt und bewegt gliederte.” (Wesideut-
sche Allgemeine Zeitung, 19.6.54) Ge-
rade diese Jahrmarktsszene mil einer
fast operettenhaften Theatralik war von
Jacob sehr ausfiihrlich ge-
staltet worden, der Kla-
vierauszug (der zugleich
Jacobs Regiebuch ist) zeigt
eine schnelle und lebendige
Bewegung in der Fithrung
des Chors, Akrobaten (!),
Statisten und Ballett.
= Die von Krenek
zur Erweiterung des Biih-
nengeschehens  zusétzlich
eingefiihrien Chorstimmen
mit der Funktion eines Er-
zithlers, eine Transformati-
on des Tragddienchores,
lieB Jacob aus Platzmangel
nicht wie vorgeschrieben
aus dem Orchester dekla-
mieren, sondemn passte die
szenische Umdisponierung
den Dortmunder Raumver-
hiltnissen so an, dass hin-
ter  durchsichtigen, mit
Symbolen bemalten Zwi-
schenvorhiingen diese er-
zithlenden Chorprologe so-
gar deutlicher zur Geltung
kamen.

Stein des Ansto-
fes und Hauptpunkt der
Kritik war seit der Urauf-
filhrung die Léinge, die den
Orest in die Nihe der Wa-

gnerschen Musikdramen
riickt, und so unterzog Jacob
das urspriinglich vierstiindi-
ge Werk einer starken Kiirzung, fast um
ein Drittel (jedoch mit Einwilligung des
Komponisten, der auch bei der Premiere
anwesend war), so dall ein Kritiker nun
iiber das ,kurze Leben des Orest” wii-
zeln durfte. Allerdings kann man bei ei-
nem Blick in den Klavierauszug feststel-
len, dass Jacob als sein eigener Drama-
turg Huberst geschickt gearbeitet hat.
Zwar hiitte der groBe Monolog wvon
Orest im 3. Akt vollstindig belassen
werden sollen, aber die zahleichen Stri-
che in den Chorpassagen, Dialogen und
einigen Orchesterzwischenspielen sind
kaum wahrzunehmen. Das erste der bei-

exilOgraph 7/01 8. 4




den Thoas-Bilder fillt ganz weg, so dass
es einen direkten, die Spannung unter-
stiitzenden Anschluss zwischen dem
Beginn, der Flucht Orests, und der
Jahrmarktsszene, der ersten Station die-
ser Flucht, gibt:
wAngesichts  der
echten Spannung
des Werkes wird
man sich jedoch
dieser Linge
kaum bewubt,
zumal dann nicht,
wenn die Regie es
so klug interpre-
tiert und seinen
Ablauf  so  ge-
schickt  steigert,
wie es in Dort-
mund gschah™, ur-
teilt die Fachzeit-
schrift Musica (Jg.
1954, Nr. 8).
Wieder

hatte GMD Rolf
Agop mit seiner
musikalischen

Leitung entschei-
denden Anteil am
Erfolg, zudem
konnte das durch-
weg  vorziiglich
besetzte Dort-
munder Ensemble
mit Gerhard Klei-
nen in der Titel-

tricbenen Helden
eine fast tragische
Gestaltung”  fand
(Denrsche  Zukunjt,
24.6.54), dieser Ge-
sangsoper  Format
geben: ,Es gelang letztlich eine Darstel-
lung, die fiir Krenek warb und mit die-
sem Werk iiberzeugte. Die Dortmunder
Tat war ein Verdienst. Das Publikum
war schlieBlich so begeistert, dass sein
auBerordentlicher Beifall ein Argument
gegen die Lethargie der Opernspielpline
wurde. (Wieshadener  Tageblant,
21.6.54)

Neben  Busonis  ,.Doktor
Faust* und Pfitzners ,Das Herz"
(beide Opern gelangten withrend Ja-
cobs Leitung des Dortmunder
Opernhauses zur ersten Nach-
kriegsauffithrung in Deutschland),
konnte Jacob ,mit der Inszenierung
eines zu Unrecht fast vergessenen
neueren Opernwerks einen weiteren
bemerkenswerten Akzent” (Rheini-

sche Post, 23.6.54) setzen, aber die
offensichtliche Biihnenwirksamkeit

und die durchaus eingingige, weil in
groflen Teilen harmonisch ausge-

richtete, und in den melodischen
Ausbriichen musikalische Sprache
machten die Oper auch zu einem
Publikumserfolg. Der Dortmunder
Produktion folgten erst im Jahr 1961
weitere Auffilhrungen des Orest in
Wiesbaden und Darmstadt in einer
jeweils eigenen Fassungen. An die-
sen Inszenierungen wird deutlich,
dass sie in eine Zeit fallen, wo die
ersten Versuche uniernommen wur-
den, in Hinblick auf zeitnahe Inter-
pretationen und geschichtliche Er-
fahrungen zu inszenieren, wie z.B.
die Wiesbadener Auffihrung, die
die Krenek-Oper ins ,,Dritte Reich®
verlegte, in dem Agamemnon als
Himmler und der Chor als S5-
Schergen aufiraten.

Schlagobers
macht Schlagzeilen

Das auch von Krenek unter-
stiltzte Vorhaben Jacobs, wei-
tere Werke an der Dortmun-
der Biihne herauszubringen,
erfiillte sich nicht.

Im Gesprich waren
zwei weitere dodekaphonische
Kompositionen Kreneks, zum
einen die Oper Targuin fir
Kammermusikensemble von
1940 und zum andern eine
Ballett-Erstauffiihrung,  die
schon in der Presse als das
neueste Projekt fiir die Spiel-
zeit  1955/56  angekiindigi
worden war, dann aber aus
nicht bekannten Griinden doch
nicht stattfand: Das im Mai
1939 in Hartford (Connecti-
cut) uraufgefilhrie  Ballett
Schlagzeile (Eight  Column
Line) - in der deutschen Pres-
se zum Teil auch als Schlago-
bers betitelte Ballett (mdgli-
cherweise eine Verwechslung
mit dem gleichnamigen Bal-
lett von Richard Strauss) - hat-
te Krenek fiir die Dortmunder
Auffiihrung nochmals {iberar-
beitet: Die ganze Balletimusik
wurde fiir Kammerensemble
neu eingerichtet, dazu kiirzte
er das anderthalbstindige
Werk um 20 Minuten, so dass,
wie er in einem Brief vom 1.
November 1955 an P. Walter
lacob vermeldete, ,.einige klar

gegliederte kontrastreiche Ab-
schnitte” entstanden. Das nun
12-teilige Ballett sollte nach
Krenek - wie die Ballet-Einlagen des
Orest — vom Dortmunder Choreogra-
phen Kurt Steigerwald in Szene gesetzt
werden. Das Ballett ist bis heute weder
zu einer deutschen Erstauffiihrung ge-
langt, noch im Druck erschienen. Die
Originalpartitur, die Krenek dem Dort-
munder Intendanten zur A
iiberlassen hatte, schickte Jacob 1962
wieder an den Komponisten zuriick. Die
insgesamt 50 lose Notenblidtter umfas-
sende  autographe  Klavierauszug-
Fassung - offensichtlich die erste Fas-
sung der Komposition, denn das Fertig-
stellungsdatum ist mit dem 23. April
1939 angegeben - in die Krenek mit
Rotstift die Kiirzungen und die neuen
Tempoangaben angegeben hat, wurde
von Jacob hingegen einbehalten und
liegt heute im P. Walter Jacob-Archiv.
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BEfdE im www

Die Walter A. Berendsohn-Forschungsstelle
fur deutsche Exilliteratur ist im Internet prisent,
und zwar unter der Adresse:

{www.rrz.uni hamburg.de/exillit/exilmain.html.

Dort kann man sich anhand einer kompakten
Selbstdarstellung iiber die bisherige Arbeit und
die aktuellen Projekte der Forschungsstelle infor-
mieren. Aullerdem gibt es eine auf dem neuesten
Stand gehaltene Liste der Verdffentlichungen,
darunter eine Inhaltstibersicht samtlicher Binde
der von der BFfdE mitherausgegebenen Zeitschrift
Exil. Natiirlich findet man auch die Veranstal-
tungstermine des Exil-Forums (fiir Interessierte
besteht sogar die Moglichkeit, sich mit einer E-
Mail-Adresse fiir den neuen Verteilerservice ein-
zutragen und sich nachfolgend die neuesten Ver-
anstaltungshinweise automatisch per E-Mail zu-
senden zu lassen).

Dokumentations- und
Datenmaterial der BFfdE

Der Nachlal Walter A. Berendsohns und das
P. Walter Jacob-Archiv mit der umfangreichen
Ausschnitt-Sammlung P. Walter Jacobs gehiren

zum Archiv-Bestand der BFfdE und sind offent-
lich zugdnglich. Das gesammelte Material aus den
Bereichen Exil, Literatur, Theater, Musik, bilden-
de Kunst, Film, Geschichte und Politik ist in Ar-
chiv-Kartons gelagert und in Form einer Daten-
bank benutzerfreundlich aufbereitet.

Die BF/dE ist im Altbau der Staats- und Uni-
versititshibliothek Hamburg untergebracht. Im
ErdgeschoB findet man die dazugehdrende Biblio-
thek (im Carl von Ossietzky-Lesesaal; Offnungs-
zeiten; Mo-Fr 12°°-16°°) und im dritten Stock das
Biiro (mitsamt der oben erwihnten Materialien).
Die Mitarbeiter sind jedem Interessierten, der die-
sen enormen Fundus nutzen mochte, gerne mit
Rat und Tat behilflich.
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